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PANORAMA —
DRAMATURGIA E ROTEIRO

Quem & tdo firme que nio possa ser seduzido?

Shakespeare (fulius Caesar, 1623,
ato |, cena 2, linha 309)

A consisténcia é o altimo refigio do sem imaginagio.

Oiscar Wilde (" The relation of dressto art” [1885].
In: Misceflanias. Londres: David Price, 1908, p. 35)

REFLEXOES SOBRE A DRAMATURGIA

A dramaturgia comega com a histéria da humanidade. E uma das mais antigas
expressdes da capacidade artistica do ser humano. Arte de representar emogdes por
meio de personagens vivenciadas por atores.

Nascida em altares, palcos, grutas ou arenas, ela passou a existir desde o instante
em que o homem iniciou a aventura do imaginar. Podemos dizer que sdo dezenas de
milhares de anos de histdria da dramaturgia. Nimeros e mais niimeros, anos e séculos,
um longuissimo periodo de tempo para ser analisado e estudado.

Todavia se usarmos outra medida para vislumbrar a milenar histdria da dramatur-
gia alcancaremos um novo panorama. Podemos dividir por décadas, ciclos histdricos
ou movimentos artisticos. Preferimos escolher outra medida que chamamos de perio-
dos geracionais.

Sabendo que o homem, de acordo com as tltimas revela¢Ses da ciéncia, deixou de
ser ndmade pelos Gltimos cinquenta mil anos, dividiremos tal quantia de anos por essa
constante chamada periodo geracional e assim poderemos estudar passo a passo a
evolucio da dramaturgia com ntimeros menores. Obviamente a possibilidade de nos
perdermos serd menor, mesmo levando em conta que a nossa constante € aleatdria.

Aligs, todos esses nimeros e cifras sdo apenas aproximacdes matematicas, ja que afir-
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magdes de que o Heme sapiens moderno existe hd 190 mil anos ou de que tal achado é
de 150 mil anos sdo suposi¢des. Valem apenas para compor teorias e esclarecer o racio-
cinio.

Para enxergar uma panordmica da dramaturgia, ao contrario do que se pensa, é
melhor dividir, partir em pequenos pedagos, em vez de querer abragar um todo. Pode
parecer um paradoxo, mas enxergaremos exatamente em que ponto comega a arte ci-
nematografica, a televisiva e a teatral.

Senio vejamos: supondo que um periodo geracional é marcado pela fecundidade
das mulheres dentro de um sistema familiar, conclui-se que a cada 65 anos teremos um
conjunto formado por uma neta comeg¢ando a menstruar, uma mie adulta em plena
atividade hormonal e uma av6 na menopausa. A esse ciclo de 65 anos vou chamar de
periodo geracional.

Reafirmo que esses cdlculos sdo aproximados, matematicamente desprovidos de
verdades, mas impossiveis de serem contra-argumentados com outras “puras verda-
des”. De acordo com P. B. Medawar e ]. 8. Medawar, em The life science (1977), "0 com-
portamento humano € tnico por ser genuinamente intencional e falho, somente os
seres humanos guiam o seu comportamento por um suposto conhecimento do que
aconteceu antes de nascerem e uma pré-concep¢io do que pode acontecer depois que
morrem”.

Assim o periodo geracional é uma medida como outra qualquer, mas terrivel
quando uma familia inteira (neta, mie e avd) morre retirando sua cadeia genética e
destruindo um periodo geracional completo da existéncia.

De todas as formas, tornando o periodo geracional uma unidade de tempo ¢ sa-
bendo que o homem coloniza o planeta pelos Gltimos 50 mil anos, ao operar a divisio
de 50 mil anos por 65 anos chega-se ao resultado aproximado de que o homem viveu
800 periodos geracionais. Oitocentos periodos geracionais € um nimero mais facil de
lidar e que nos capacita a observar com maior distdncia a historia da palavra, da comu-
nica¢io de massa e do drama.

Dos 800 periodos geracionais, o homem passou 650 periodos desenhando peque-
nos bafalos e outros animaizinhos nas cavernas. Sio as famosas pinturas rupestres,
datadas em centenas de anos e que francamente pouco de arte contém. Sio fragmen-
tos de arte pictérica de imenso valor arqueolégico, mas de pouco valor artistico. B o
inicio da evolugio.

Concluindo, a maior parte da sua existéncia a humanidade inventou a roda, desco-
briu que o fogo queima e pintou bichinhos nas cavernas.

846 nos ultimos 93 periodos surgiu a escrita, a capacidade de se comunicar por
meio da palavra escrita. E nos Gltimos 9 a possibilidade de repetir a palavra, o pensa-
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mento e aimagem com a inveng¢io de uma maquina capaz de fazer as outras maquinas
de impressio multiplicarem produgiio, volume e qualidade. Estamos falando de Guten-
berg e sua maquina de impressio (linotipo), um passo gigantesco na expansio da cul-
tura e da propagacio da palavra escrita, da ideia.

Essa diabdlica maquina ocasionou significativas reacdes e oportunismos que ainda
nos parecem atuais e provam que a histdria pouco ensina aos homens. Em 1515, o
Senado de Veneza tentou banir a maquina de impressio por ela ser considerada uma
meretriz, j4 que abundincia de livros tornava os homens menos estudiosos. Ao mesmo
tempo concedia ao abastado editor Aldo Mantcio 0 monopdlio das edicdes em grego
e também o direito de usar o tipo italico para imprimir em latim, alids sob protesto do
desenhador Francisco Griffo, que acabou enjaulado. Nascia simultaneamente a censu-
ra, a perda dos direitos autorais e 0 monopdlio dos meios de comunicacio, sementes
que germinam até hoje.

Nos altimos quatro periodos mede-se o tempo com precisio. O uso da eletricidade
incandescente existe ha somente dois periodos, gragas a Thomas Edison. E todo o res-
to, incluindo nds mesmos, somos filhos de todas as descobertas e imagéticas do sécu-
lo XX.

Desde a descoberta do selénio em 1817 até o iconoscopio em 1924 e a primeira
transmissdo televisiva em 1939, passando pela massificacdo da TV nos anos 1950,
pelo video nos anos 1960 e pelo chip nos anos 1970, tudo transcorreu numa particula
de tempo arrebatadora jamais vista ou sentida pela humanidade.

Concentram-se no Gltimo periodo geracional as revolugdes e movimentos artisti-
cos, musicais, dramaticos e teatrais mais impactantes, todos numa cadéncia ininterrup-
ta e impressionante.

CURVA EXPONENCIAL DA COMUNICAGCAO DE MASSA

A velocidade progressiva da comunicaciio de massa € tio intensa que o tempo real
parece correr mais rapido do que os proprios fatos historicos que lhe ddo vida. Se até
em termos cotidianos a vida € assim, na dramaturgia sentimos um processo de sinte-
ses tio expressivas que as cenas se tornam mais curtas, como se tudo tivesse de ser
contado pelo roteirista com rapidez e sem perda de tempo. A agio dramatica ndo pode
parar (ver capitulo 6, "A construc¢io dramatica™).

A dramaturgia nasceu como um suporte para a teologia e a religido. Com o tempo
se tornou a propria arte da ilusio e, acima de tudo, uma expressio autoral, ji que
sempre existird alguém que escrevera, concretizara em palavras sua imaginacio, uma
histdria para ser contada para os outros seres.
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E bom lembrar que nos altares gregos, romanos, incas etc. seres mascarados se
passavam por enviados dos deuses e proclamavam sentengas e pressigios para povos
atdnitos. Hoje ndo é muito diferente. Os politicos se maquiam, os sacerdotes usam
paramentos e os generais suas fardas. Todavia a verdadeira ficgio acontece nas telas de
cinema, TV e computador. Ali é que o reino da imaginacio acontece de fato.

E abro um paréntese para alertar quanto 4 diferencga entre os termos imaginacéio
e fantasia na dramaturgia. Pois, enquanto a imaginag¢io percorre tempo e espago dan-
do asas ao criador, a fantasia se torna até certo ponto um mecanismo restritivo ao re-
petir varias vezes a mesma historia ou 0 mesmo desejo obsessivamente (ver capitulo 3,
A ideia™).

Advirto também que nfo vou me debrugar sobre a histdria da dramaturgia com
seus autores classicos, dramaturgos e roteiristas, pois existe soberbo material bibliogra-
fico e iconografico sobre o tema. Em todo esse universo chamo a atengio apenas para
a forca viva da expressio e representa¢io do humano, absorvendo até a propria teo-
logia inicial que a criou e lhe deu abrigo. Vide representacdes da paixfio de Cristo, da
vida de Abraido e de outros profetas. Filmes, séries, minisséries e representagdes religio-
sas feitas por atores e com roteiros originais.

Resumindo: se sabemos como e por que nasceu a curva exponencial que vivemos
hoje, nio temos previsio de até onde ela pode chegar. O jogo da dramaturgia é muito
mais aleatdrio do que as sete notas musicais e por conseguinte apalpa o infinito, pois
existem infindaveis tipos de identidade de cena, tanto de cenas essenciais como de ce-
nas de transi¢io e integragio (sobre cenas, ver capitulo 8, "A unidade dramatica™).

A dramaturgia é ldica, porque tem como atra¢io os limites da alma do ho-
mem, seus afetos, iras, paixdes etc., e isso a cada instante marcado por um conflito.
Como um deus falhado, sempre em duvida, que é capaz de voar, alcancar a lua, co-
nhecer as estrelas, mas tem a alma de um grego que caminha de sandilias como ha
dois mil anos.

Em outras palavras, apesar de termos toda essa tecnologia a nosso dispor nio
mudamos um milimetro de nossa alma inconsciente e conflitante. Nio seguimos sel-
vagens, mas ainda somos barbaros. Matamos, odiamos, amamos, somos contraditorios
e acima de tudo injustos. Somos po¢os de conflitos, e € essa 4gua que da vida 4 dra-
maturgia.

A dramaturgia nio di solucio para a existéncia, muitas vezes levanta questdes e
uma das suas razdes de existir é bem simples: o que se faz nos palcos e nas telas nédo
se deve fazer na vida. Por meio de suas personagens, constrdi e desconstréi o homem
e ds vezes € ultrapassada pela propria realidade, quando se escuta: “Essa historia dava
um filme”, “Como essa mulher fez isso?” etc. Isso porque a dramaturgia trabalha com
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