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Prefacio

Segundo volume da Cole¢ao Memoria Afro-Brasileira, este Artes
do corpo envereda-se, agora, pelo legado estético-artistico dos brasi-
leiros de origem africana.

Em Caminhos da alma', sondamos o papel fundamental que a re-
ligido vem desempenhando na conformacgio dos lacos de solidarie-
dade e identidade presentes nas comunidades afro-brasileiras. Se a
experiéncia de exclusdo e discriminagio social tem o seu rebatimen-
to no plano mitico, na manifesta¢cdo do sagrado no corpo dos ho-
mens, trata-se agora de trilhar o caminho inverso. Na percep¢ao des-
sas comunidades, o corpo — e tudo aquilo que se pode fazer com ele
ou por meio dele —ndo se deslinda dos multiplos planos em que tran-
sita; antes, expressa-se na confluéncia desses planos, em que sagrado
e profano, arte e cotidiano, mito e rito, s3o termos polissémicos que
nio possuem valor em si, sendo na relagdo que estabelecem entre si.

Muito ja se disse sobre o modo pelo qual as formas sensiveis da
percepgao adquirem significados particulares nas experiéncias dos cor-
pos escravizados, estigmatizados, contidos, doutrinados, domestica-
dos, enfim, alvos faceis da profilaxia da ordem social instituida. Muito
ja se disse também do carater libertario ou mesmo herético que a arte
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proveniente dos hierarquicamente subjugados pode conter. Aqui,
pode-se dizer que a mediag¢do estabelecida pela arte dos pobres, discri-
minados, doentes e parias, mais do que impor a necessidade de revi-
sdo dos critérios de julgamento de valor ou classificagdo das obras
artisticas (popular e erudito, vanguarda e académico, local/étnico e
universal), impele-nos a sondar a propria natureza das mediacoes es-
tabelecidas por essa arte, a fim de propor ndo uma ruptura entre tais
dimensdes, mas a sua reintegragao, uma fusdo singular do sensivel e
do inteligivel. Orar com o corpo, dan¢ar com a alma ou, ainda, “anco-
rar navios no espag¢o” — citando Ana Cristina César —, eis algumas coi-
sas que o oficio dessa arte parece querer nos dizer na sua premeéncia.

Os ensaios que compdem Artes do corpo, cada um a seu modo e
sob abordagens muitas vezes distintas, porém complementares, bus-
cam retratar a trajetoria de artistas negros que, atuando em diferentes
areas (literatura, festa popular, futebol, carnaval, samba, capoeira e
artes plasticas), tornaram-se singulares pelo impacto e papel que sua
obra e performances tiveram, seja nos espagos locais de atuagao e reper-
cussio, seja nos circuitos mais amplos, nacionais ou internacionais.

O primeiro retrato, escrito por José Carlos Sebe Bom Meihy, co-
loca-nos o desafio de compreender a trajetéria controversa e polémi-
ca de Carolina Maria de Jesus (c. 1914-1977). Como diz o autor, “es-
critora negra, semi-analfabeta, migrante, mae solteira, cabe¢a de
familia, exemplo de figura emergida nos “anos dourados’, detratada
nos ‘anos de chumbo’ e progressivamente reabilitada na ‘abertura
politica™, Carolina de Jesus tornou-se conhecida com a publica¢ao
de Quarto de despejo. Esse livro, em que narra o cotidiano de priva¢ao
e sofrimento dos moradores da favela em que vivia, foi um sucesso
editorial. Descoberta pelo jornalista Audalio Dantas, que se encarre-
gou de apresenta-la ao grande publico, a escritora logo foi enaltecida
pelo carater denunciatério de sua escrita e por sua condi¢io de sexo,
raca e classe social. Suas trés obras seguintes, Casa de alvenaria (em
que relata sua saida da favela), Provérbios e Pedagos da fome, anuncia-
ram progressivamente o declinio de sua carreira. Somente depois de
morta, seus escritos inéditos foram reunidos e publicados, inicial-
mente no exterior, com grande sucesso, depois no Brasil, ja com pou-
co alarde, mas reacendendo a polémica sobre o valor literario de sua
obra. Aqui vemos quanto a moldura diz do retrato.



No artigo de Roberto Benjamin, visitamos o Recife dos mara-
catus — cortejo originario da coroac¢do dos reis negros na Festa de
Nossa Senhora do Rosario — acompanhando a vida de Maria Julia do
Nascimento (c. 1877-1962), conhecida como Dona Santa, e de Luiz
de Francga dos Santos (1900-1997), dirigentes de dois dos mais famo-
sos maracatus de Pernambuco: Elefante e Ledao Coroado, respectiva-
mente. Dona Santa encarnou como poucas a figura de rainha de ma-
racatu, fun¢do que ocupou até o fim da vida. Apds sua morte,
conforme recomendacio deixada, o maracatu que dirigia foi extinto,
sendo seu acervo recolhido pela Prefeitura do Recife. Atualmente,
encontra-se exposto no Museu do Homem do Nordeste, no Recife.
Posteriormente, o maracatu Elefante foi refundado, dando continui-
dade a divulgacdo de sua lendaria rainha. Seu Luiz de Franca foi o
mais importante presidente do maracatu Ledo Coroado, fundado
no século xix, e um dos mais ardorosos defensores desse folguedo
perante os 6rgaos publicos de incentivo a cultura. Tanto ele como
Dona Santa eram membros de prestigiadas irmandades catolicas,
além de sacerdotes no culto aos orixas, o que evidencia as relacoes
de proximidade existentes entre a religiosidade e o cortejo do mara-
catu. Na verdade, a realeza que desfila sob o palio real, tendo a fren-
te as calungas (bonecas consagradas aos orixas), juntamente com ou-
tros elementos que formam o cortejo, marca no espago das ruas,
sobretudo no periodo do carnaval, a extensdo e o poder, no plano
terreno, dos valores sagrados ali representados.

Com Luiz Henrique Toledo, abrem-se as cortinas para mais um
lance na tentativa de compreender o movimento contraditério entre
a aceitagdo e a rejei¢ao da presenc¢a do negro em um esporte-espeta-
culo transformado em “paixdo nacional”: o futebol. O ponto de par-
tida é a trajetéria do idolo Valdir Pereira (1928-2001), o Didi, um dos
principais jogadores da sele¢do brasileira que ganharam pela primei-
ra vez uma copa mundial, em 1958, na Suécia. Carioca, apelidado de
“principe etiope” (ou ainda “artesdo”, “Napoledo negro”, “bruxo”,
“feiticeiro”, “rei africano”, “el negro Didi”, “pérola negra”, “malaba-
rista”), Didi transita do sucesso e do reconhecimento obtidos nos
gramados ao preconceito de que ¢é vitima fora dele. Mas ndo sem se
rebelar por meio de gestos simples e altamente significativos, como
o de entrar e sair pela porta principal da sede do Fluminense, onde



jogou, evitando as portas laterais, geralmente utilizadas pelos joga-
dores negros. Nesse jogo, irrompem do campo esportivo as inume-
ras representagdes que marcam a trajetéria dos corpos negros dian-
te da bola, com seus jogos de cintura, drible de pernas, artimanhas e
gingas. O proprio Didi ficaria conhecido por um tipo especial de
chute, batizado de “folha-seca”, devido a trajetéria inusitada que im-
primia & bola, que flanava como folha seca ao vento até atingir o
alvo. Por um lado, ha nesse “futebol-arte” a positivagdo e essenciali-
zagdo de atributos, supostamente proprios a “raca negra”, construi-
dos como dons inatos, os quais ndo se domesticam e aos quais niao
se impdem regras. Por outro lado, ha as constantes pressdes prove-
nientes de uma visao racional e profissionalizante que vé nessa “es-
pontaneidade” uma insurrei¢do silenciosa contra técnicas necessa-
rias de treinamento sistematico do corpo dos atletas. Dilemas que
refletem no campo esportivo os impasses presentes nas relagdes ra-
ciais e sociais do “pais do futebol”.

No capitulo escrito por Rachel Rua Baptista, Clara Azevedo, Ar-
thur Bueno e por mim, abordamos a contribui¢ao das comunidades
afro-brasileiras na constitui¢do de uma das festas mais populares do
Brasil, o carnaval, e do ritmo que a acompanha, o samba. Como se
sabe, o carnaval, o samba e o futebol formam o enaltecido tripé de
icones da “identidade brasileira”, tanto no Brasil como no exterior.
Escolhemos, entretanto, a cidade de Sao Paulo como campo de ob-
servacdo empirica dessas manifesta¢Ges, justamente para enaltecer
suas dinamicas particulares em contraste com o carnaval carioca, que
se tornou modelo dessa festividade para o resto do pais. As trajeto-
rias escolhidas foram as de Madrinha Eunice (1909-1995) e Geraldo
Filme (1927-1995). A primeira fundou a mais antiga agremiagio car-
navalesca ainda em atividade na cidade paulistana, a escola de samba
Lavapés. Foi uma das grandes incentivadoras dessa modalidade de
associacdo num periodo em que predominavam os corddes como
modelo hegemonico de grupo carnavalesco. Geraldo Filme, sambis-
ta da Barra Funda — reduto paulistano de bambas que nio resistiu ao
tempo, em comparacao com o Bexiga imortalizado nas musicas de
Adoniran Barbosa —, foi um dos mais significativos compositores de
samba de influéncia rural e samba-enredo. Criado ao som dos ritmos
tocados principalmente pelas comunidades negras do interior do es-

10



tado, mas trazidos a capital nas primeiras décadas do século xx, pro-
duziu uma obra de inegavel valor artistico, embora pouco conheci-
da e pouco divulgada pela indtstria fonografica comercial. Madrinha
Eunice e Geraldo Filme tiveram papel importante também na orga-
nizac¢do das entidades representativas das agremiag¢Oes carnavalescas
em Sao Paulo e no reconhecimento da importancia delas pelos o6r-
gaos publicos.

No ensaio de Leticia Vidor de Sousa Reis, as artes do corpo nos
levam ao mundo da capoeira, no qual a linguagem gestual ocupa
papel central na transmissdo de valores simbolicos fundamentais na
experiéncia social afro-brasileira. Considerada a principio luta de ne-
gros e malandros, a capoeira foi duramente perseguida antes de se
tornar, paradoxalmente, um dos emblemas de nossa “brasilidade”.
Entre os inimeros praticantes dessa arte, ao longo do tempo e em
diversos pontos do Brasil, destacam-se as figuras de dois lideres: os
baianos Manuel dos Reis Machado (1899-1974), apelidado de mes-
tre Bimba, e Vicente Ferreira Pastinha (1889-1981), conhecido como
mestre Pastinha. Os dois, ainda que de modo diferente, foram prota-
gonistas do processo de legitimacio e divulgacio da capoeira. Mes-
tre Bimba procurou abri-la ao didlogo com outras técnicas de lutas
marciais, inclusive as orientais. Chegou a sistematizar uma pedago-
gia formalizada dessa pratica, batizada de capoeira regional, indican-
do a sua dimensio esportiva. Chegou a demonstra-la ao presidente
Getulio Vargas, num periodo crucial para a sua adogdo como “ginas-
tica nacional”. Mestre Pastinha, menos afeito ao projeto de abertura
da capoeira as influéncias distantes de sua suposta origem africana
ou afro-brasileira, procurou imprimir em sua pratica um controle
mais rigoroso dos procedimentos gestuais, amparado por um discur-
so preservacionista, de manutencio das tradi¢es herdadas dos mais
antigos. Nessa modalidade de capoeira, denominada angola, a rela-
¢ao ensino—aprendizagem derivava das formas costumeiras de trans-
missdo de conhecimentos. Rejeitava, assim, certo carater burocrati-
zador e formal dessa relacdo que julgava haver na modalidade de
capoeira regional. De qualquer modo, ambos, por suas a¢bes em di-
ferentes planos, tornaram-se espécies de “herdis culturais” e exem-
plos de virtuosismo para as varias gera¢oes de praticantes que lhes
seguiram os passos.
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O dultimo retrato, feito por Luciana Hidalgo, aborda a vida de
Arthur Bispo do Rosario (1909-1989), ex-marinheiro sergipano, ne-
gro, pobre e “esquizofrénico-parandico” que viveu grande parte da
vida como interno na Coldnia Juliano Moreira — manicoémio do Rio
de Janeiro fundado na fase durea da psiquiatria sanitarista. Nas pri-
meiras décadas do século xx, higiene mental e manutenc¢ao da or-
dem social e politica misturavam-se no tratamento dispensado pela
medicina psiquiatrica aos excluidos da sociedade, leia-se “ndo-bran-
cos”, na maioria. Bispo acreditava-se incumbido por Deus e seus sé-
qiiitos de anjos (“Eu trago um deus comigo. Deus estd peneirando
aqui em cima, esta querendo falar comigo”) de reconstruir o mundo
por meio de sua arte. Com as linhas obtidas dos uniformes desfiados,
o artista, no retiro de sua cela, bordava pedacos de cobertores e len-
¢ois da Coldnia, transformando os materiais em magnificos estan-
dartes e outras obras. O Manto da Apresentacdo, sua obra-prima, é um
dos exemplos mais contundentes dessa “estética do éxtase”. Vestin-
do o manto, Bispo, depois de sua “transformacio”, queria se apre-
sentar diante de Deus. De restos e sucatas construiu, ainda, os mais
diversos objetos-icones, que, ao serem revelados ao mundo, torna-
ram-se exemplos de uma arte de vanguarda, exposta em importan-
tes galerias do Brasil e da Europa.

Imbuido também de uma missio parecida com a desse manto, a
da apresentacio, finda aqui este prefacio, na forma de convite a lei-
tura dos capitulos que se seguem. Por meio dos nomes cerzidos em
cada um deles, procurou-se deslindar os principais fios que com-
poem vida e obra dos retratados, amarrando-os sempre que possivel
aos seus contextos sociais. Como o leitor vera, em Artes do corpo, vi-
das e obras se comunicam reciprocamente, seja revelando a impor-
tancia das estratégias de permanéncia dos valores difundidos no am-
bito das comunidades afro-brasileiras, seja mostrando que pela via
das formas sensiveis de expressao foi possivel construir, sobretudo na
experiéncia cotidiana, canais importantes de media¢do e aproxima-
¢30 entre grupos sociais e étnicos, situados em posi¢oes desiguais no
interior de uma sociedade de pouca mobilidade e justica sociais.

Vagner Gongalves da Silva
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